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上津云客户端

看往期电子报

“胜日寻芳泗
水滨，无边光景一
时新。等闲识得东
风面，万紫千红总
是春。”记得青春年
少时，每当春天一
到，都会想到南宋
思想家、教育家朱
熹创作的这首叫
《春日》的小诗。少
时固有的印象，这
首诗就是描写多姿
多彩春日盛景的。
那时只看见了或只
感受到了春日的五彩斑斓，却没有
真正感受到“春日”的背后，原来大
有文章、大有天地。
《春日》看似描写的是春景，其

实是一种隐喻。以春光、春色、春
风、春水等自然之景，隐喻性地表达
出儒家思想对社会生活的深厚影
响，同时，也传递出诗人对儒家文化
传承的向往与崇拜之情。
朱熹在诗中提及的“泗水”这个

意象很耐人寻味。“泗水”并非泛泛
而言的某个寻常的河流，而是特指
位于孔子故乡山东曲阜的泗水。有
意思的是，朱熹的老家江西婺源有
一条河流，也叫泗水。朱熹最初的
“泗水情结”抑或是写《春日》的灵
感，也许就缘于此。但《春日》里所
提到的“泗水”指的并非江西婺源的
泗水，而是山东曲阜的泗水。虽然
朱熹并没有真正到过山东曲阜的泗
水，但山东曲阜的泗水，是朱熹心中
的理想圣地，心仪已久，向往已久。
在中国传统文化中，山东曲阜的“泗
水”极具文化分量，承载着深厚的历
史文化底蕴，因为孔子曾在泗水河
畔聚徒讲学，传播儒家思想，创立了
儒家学派。南宋时期，山东曲阜被
金国统治，朱熹一生也未曾亲自到
过泗水，虽然无法身往泗水追寻孔
子的足迹，但心向往之，遂写成《春
日》，以追寻孔子的脚步。
作为崇尚孔孟的理学家，朱熹

留给世人的印象往往是严肃、严谨
的，但《春日》这首优美的咏春诗，轻
松活泼、浅白易记，但如果仅仅理解
为是游春踏青所感，就未免小看了
这首诗的深意。貌似一首写春景的
小诗，其实是一首充满“理趣”的哲
理诗。“泗水滨”是指孔子讲学的地
方，“东风”象征教化，“万紫千红”象
征圣人之道，暗指儒家思想的绚烂
多彩，而“无边光景一时新”的春日
盛景，暗喻儒家思想的教化力量。
哲理诗而感觉不到说理的痕迹，这
正是朱熹的高明之处。
泗水游春不是实事，是虚拟，是

神游。以老家的泗水联想
到山东曲阜的泗水，借《春
日》歌以咏志。朱熹的“泗
水情结”，以及他这首《春
日》的真谛，只有活到一定
岁数，才会理解其中之味。
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宁园的湖光山色，诗情画意，是早
年诗人聚会雅集、抒发情感的绝佳场
所。历史上书写宁园的诗作很多，体
裁多样，表现了不同人群对宁园的游
览感受。
左次修，安徽桐城人，士子出身，

早年曾为庄士敦的秘书。宁园修成
后，左次修公余之暇，与诗友一同游
览，归来后大家以“宁园”二字，限作诗
钟，最后作出十几条诗钟，形成《宁园
击钵选》。诗钟是中国古代文人的一
种限时吟诗文字游戏，限一炷香工夫
吟成一联或多联，香尽鸣钟，所以叫做
“诗钟”。《宁园击钵选》所集诗钟，有与
园林相近的，如“宁戚饭牛歌扣角，园
杏无心漏春色”；更多是含宁园二字、
富有哲理，而与园林无关的内容，如
“园拔菜根香可嚼，割席宁严绝故友”
“宁静襟怀诸葛度，却防仲子园踰
我”。可以看出宁园的美景触发了诗
人的诗兴。
诗人王逸樵游览宁园后，作《宁

园即事》七言绝句两首，其一为：“红
雨缤纷水一涯，林深蝶影笼溪沙。千

层麦浪春云暖，三径花风夕照斜。”其
二为：“隐约莺咂琴韵远，依稀船泛
柳荫遮。炊烟一路归来晚，月朗青豁
独听蚝。”这两首诗将宁园的美景与
民间生活融合在一起，仙境尘俗妙不
可言。
除了诗钟、格律诗，还有填词。

1934年1月《国文学会特刊》发表张株
梅《天仙子（游宁园）》：“蟾影云光夜不
分，孤舟对语岸边闻。谢莲香歇叶纷
纷。思别恨，暗销魂，座上须倾酒一
樽。”这是夜游宁园的感受，诉说离别
惆怅，挥洒着一番悲情。
宁园修建正值九一八事件爆发

后，游览宁园之时，不免生发抗击侵略
之情，许玉娟的新诗《游宁园》，反映出
当时热血青年的感情：

雕栏画阁，环绕在山水之间，那

便是新建筑的北宁公园。人们的灵

魂，被载在碧波上的游船，魔力呀！

足使人动容与流连。一幢幢朱漆的

红屋，分外鲜明地惹眼，独见匠心的

精细雕刻，更是津市罕见。盖顶用了

华贵的琉璃碧瓦，却原来模仿着故都

宫殿。

辽阔的东三省，已被日军武力侵

占，称雄全国的北宁路，只剩得区区的

一段；听说是救国不要忘了娱乐，那并

不妨害内心国难的铭刻。

这义勇军的呐喊厮杀，有谁同

情？战地的同胞，也在无以聊生，如

果将这砖石改作军火，至少也能使日

本（寇）多死几个。不要忘记清朝的

灭亡，是西太后造成，园林的宴乐重

于养兵，前车之鉴，正可使我们惕

警。觉悟吧！不要再造出这亡国的

象征。

许玉娟的诗最初发表在1933年1
月《河北女子师范学院季刊》上，后又
署名“侠凝”，在1933年7月《铁血周
刊》刊登。

●津门园忆之宁园散记

文人游宁园留诗作
曲振明

“忧郁喜羊羊”是近期走红的网
络梗，具体指将喜羊羊的图片调整
为蓝色调，以此营造出忧郁、深沉、
不被理解的“蓝调”氛围。
在当下的网络语境里，蓝色常

被视为忧郁的象征，而“忧郁”也被
赋予了一种“高级感”，仿佛自带故
事滤镜。不少网友便通过使用这
类特定蓝色调的头像，来传递这种
“高级的忧郁”情绪，“忧郁喜羊羊”
正是在这样的心理背景下应运而
生的。

●网络新词语

忧郁喜羊羊
刘玉杰

投寄本报副刊稿件
众多，凡手写稿件，恕不

能退稿，烦请作者自留底稿。稿件
一个月内未见报或未接反馈，作者
可另行处理。感谢支持，欢迎投稿。

投稿邮箱：jwbfkb@163.com
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《红楼梦》的不朽魅力，不仅源
于曹雪芹笔下鲜活立体的人物群像
与跌宕婉转的故事情节，更在于其
匠心独运的空间营造艺术。书中大
观园与宁荣二府的空间构建，绝非
单纯的场景布景，而是通过场景规
划，契合人物身份性情与居住需求，
支撑了故事情节的推进。
宁荣二府的整体格局是中轴对

称、前厅后堂的纵向院落序列，尽显
封建世家的规整与森严。荣府中轴
线上的大厅与荣禧堂，是家族举办
内外重大礼仪、彰显门第威仪的核
心场所；荣府西路以贾母五间上房
为核心的五进院落，与贾母“老太
君”的身份完美适配。两府的空间
分配，严格遵循封建宗法秩序，核心
区域尽数归诸位主子享用，而数量

众多的下人则分散居住在狭小的边
角区域。
林黛玉初进荣府时，轿夫进角

门后走了一射之地便停轿退出，换
年轻小厮抬轿至垂花门前落轿，小
厮退避后黛玉才可下轿入内；茗烟
只能在二门照壁外等候宝玉，琥珀
亦止步于二门屏门处不敢擅出。种
种细节，皆印证了贾府上下人等皆
有固定的活动边界，空间的使用严
格依照封建人伦礼法，按父子、兄
弟、尊卑、长幼之序划分，将尊卑内
外有别、男女长幼有序的宗法伦理
思想，具象化地融入一院一落、一门
一槛之中。
大观园是“因人设景、因情造

境”的典范，每一处院落的空间形态
都与主人的性格命运高度契合。林
黛玉栖身的潇湘馆，千百竿翠竹遮
映，竹影参差、苔痕浓淡，环境清幽
冷寂，恰与她孤高自许、敏感多思的
性情相得益彰；院内曲折狭窄的游
廊、静谧幽深的庭院，更在无形中放
大了她的孤寂与清冷。贾宝玉所居
的怡红院则全然不同，庭院轩敞开
阔、花木繁艳，四面抄手游廊连通各
房，格局通透灵动，正契合他外向随
和、温润多情的性情，丫鬟们往来穿
梭的日常，更凸显出空间的开放包
容；而室内迷宫般的精巧布局，也暗
合了宝玉丰富复杂、兼具纯真与叛
逆的多重性格。薛宝钗的蘅芜苑，
回廊隐蔽曲折，院内遍植香草，素净
淡雅、内敛沉静，暗合她藏愚守拙、
温润世故的处世之道。这种“空间
适配人物”的规划思路，让人物性情
有了具象的承载，也为情节的自然
发展提供了绝佳的空间依托。
大观园的动线设计与景观布

局，让故事情节的推进流畅自然，
充满了中式美学韵味。园内以沁芳
溪为脉络主线，蜿蜒流转间将各处
独立的亭台楼阁、庭院景观串联成
有机整体。宝玉访姐探妹的情节，
皆顺着溪水动线展开，既符合顺路
而行的生活常理，又让沿途的山石、
花木成为情节的天然点缀；藕香榭
临水而建，视野开阔，成为贾母设
宴、众人赏桂咏诗的公共空间；“史
湘云醉卧芍药裀”的经典情节，发生
在沁芳溪畔、芍药栏前，烂漫的芍药
花海与开阔的自然景致，让人物的
率真性情与自然景观完美融合。中
秋赏月之时，众人于凸碧堂宴饮，黛
玉与湘云至凹晶馆联诗；凸碧堂的
山高月小、天高地阔，与凹晶馆的皓
月清波、清幽静谧形成鲜明对比，空
间的高低转换，制造出情节的起伏，
更营造出虚实相生、悲喜相映的深
远意境，让情感表达与空间意境高
度统一。
《红楼梦》中的空间规划，从未脱

离人物与情节而孤立存在。宁荣二
府规整森严的布局，是封建大家族等
级秩序的空间缩影；大观园的灵动设
计，则为红楼儿女搭建了诗意栖居、
抒发真情的精神园地。这种以空间
服务人、以空间承载情的营造智慧，
契合了“以人为本”的核心要义，道出
了空间规划的本质——让空间适配
人的生活需求与情感诉求。

品读《红楼梦》中的空间营造逻
辑，深挖其背后的人文内涵与美学
理念，亦能为当代城乡规划、空间设
计带来珍贵借鉴：让空间都有温度，
让每一处场景都能承载生活烟火与
情感故事，这便是古典文学留给后
世的空间智慧。

●灯下谭红

《红楼梦》的空间规划智慧
童 婳


